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Sammanfattning

Denna undersokning har utgatt fran foljande fragestdllning: kan en berittelse
formedlas med hjilp av stillbilder? Hur kan mojligheten att berittelsen gar fram
okas? Gar det att paverka forstaelsen med hjélp av bildernas ordning och berittelsens
subjekt? Och kommer betraktaren att uppfatta berittelsen enligt skaparens
intention?

For att fd ett svar pad dessa fragor konstruerades en berittelse som sedan
fotograferades. Darefter genomfordes kvalitativa intervjuer dar respondenterna fick
ta del av bildmaterialet, for att sedan svara pa fragor om hur och om de uppfattade
berattelsen. Det visade sig att respondenterna uppfattade bilderna som en berittelse,
men bara till viss del enligt min egen, skaparens, intention. Dessutom visade det sig
att metoden inte fungerade for att besvara frdgan om hur mgjligheten att berattelsen
gar fram kan okas.

En vidareutveckling av detta arbete skulle vara att anpassa metoden efter
fragestillningen pa ett mer effektivt sitt, utforma en annorlunda berittelse, samt
utga ifran ett hogre antal respondenter.

Nyckelord: Bildberattande, fotografi, berattande, narrativ
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1 Introduktion

Berittelser aterfinns i olika former, och i flera olika medium. Vi hittar dem bland annat i
spelfilm, dokumentéarfilm, tv-serier, litteratur och radio. Det finns en mingd olika verktyg
skaparen av berittelsen kan anvidnda sig av for att uttrycka sin berittelse, och verktygen
varierar beroende pa medium.

Jag ville undersoka vad som sker om man valjer att formedla en berittelse i ett medium som
inte har ett lika stort utbud av "beréttarverktyg” som andra medium har. Vad som hander om
man uttrycker sig i ett medium med andra forutsattningar.

Ett medium vars berattarmojligheter jag ville undersoka var fotografi. Min tes var att det
saknas flera forutsiattningar for att en fotografisk bild, eller en serie fotografiska bilder, ska
kunna uppfattas som ett narrativ. Min fragestillning var:

Kan en berittelse formedlas med hjélp av stillbilder? Hur kan mojligheten att berittelsen gar
fram Okas, gar det att paverka forstaelsen med hjilp av bildernas ordning och beréttelsens
subjekt? Kommer betraktaren att uppfatta berattelsen enligt skaparens intention?

For att fa ett svar pa min fragestillning gjorde jag en studie 6ver hur manniskor uppfattar en
berittelse i form av stillbilder, samt vad det 4r som gor att de uppfattar berittelsen pa det satt
de gor. Jag utformade en berittelse som jag sedan omvandlade till fotografier. Sedan lit jag
en testgrupp bestdende av sex respondenter ta del av bilderna, och darefter genomférde jag
semistrukturerade intervjuer med respondenterna, for att ta reda pa hur mojligheten att
beratta ndgonting med enbart stillbilder ser ut.



2 Bakgrund

For att ta reda pa om ett narrativ kan ta skepnad i form av fotografier eller inte, kindes det
vasentligt att forst reda ut vad en beréttelse eller ett narrativ egentligen dr. Vem som beréttar
berittelsen, kindes ocksa intressant da ju fotografi ar ett medium som faktiskt inte har nagon
egentlig berittare, som vissa andra medium har. Vem berittar ndgot niar mottagaren eller
anvandaren inte ser eller hor ndgon berittare?

Négot annat som var relevant for min undersokning var vad ett fotografi egentligen har for
funktioner, och vad vi faktiskt uppfattar i ett fotografi. Hur sinder man ut ratt budskap till
bildens mottagare, och hur kan man vara sidker pa att mottagaren uppfattar det man vill
formedla?

I detta kapitel kommer jag att berora de fragor jag stillt hir, och aven faststilla vissa begrepp
som behover definieras.

2.1 Vad ar en beréattelse?

Medievetare, litteraturvetare och berittarteoretiker, som exempelvis Gerard Genette och
Roland Barthes, har under manga ar forsokt reda ut vad en berittelse ar, och de har flera
olika beskrivningar och forklaringar till begreppet. I boken Mediekultur — Mediesamhdille
definierar Jostein Gripsrud (2000) en berittelse som en “framstéllning av ett manskligt (eller
manniskoliknande) subjekt som har ett projekt (vilja, onskan, begér) och som genomlever en
kausal kedja av sammanhingande handelser” (Gripsrud 2000: 234-235). Att kedjan ar
kausal innebir, enligt Gripsrud, att hindelserna har ett orsak-verkan-samband till varandra.
Att nagonting hiander, pa grund av nigonting annat. Har inte hindelserna detta samband, ar
de bara uppradade hiandelser, och dirmed bildar inte hindelserna nigon berittelse. Gripsrud
namner aven att en berattelse bor ha en protagonist samt en antagonist. Protagonisten kan i
detta fall ses som Dberittelsens huvudperson, medan antagonisten kan ses som
huvudpersonens motstandare. Ofta finns dven en eller flera medhjilpare som star pa
protagonistens sida (Gripsrud 2000: 234-247).

Mer forenklad ar den franska litteraturvetaren Gerard Genettes beskrivning, d han i boken
Narrative Discours — an Essay in Method (1980) forklarar narrativet som “en forlangning av
ett verb” (Genette 1980: 30). Genette menar att varje berattelse, hur omfattande den dn ma
vara, fran borjan ar en spraklig produktion och darfor kan ses just som en forlingning av ett
verb. Han anser dven att ett verb som exempelvis ”jag gar” dr en minimal form av en
berittelse, och en mer omfattande berittelse egentligen bara ar en forstarkning av det verb
som ligger till grund for hela berittelsen. Han anvinder Odysséen som exempel, och hiavdar
att den egentligen bara ar en forstirkning av meningen "Odysseus kommer hem fran Ithaka”
(Genette 1980: 30).

Oavsett vilken medievetare eller teoretiker man refererar till skulle jag vilja fastsla att jag
med berittelse eller narrativ, i denna rapport, avser ett subjekt (manskligt eller
manniskoliknande vdsen) som har ett projekt och som genomlever en kausal kedja av
sammanhingande hindelser, for att uppné eller genomfora detta. Jag ar alltsd inne pa
Gripsruds definition av begreppet, men viljer att bortse frdn det han skriver om protagonist,



antagonist, hinder och medhjilpare. Detta eftersom jag ville konstruera ett narrativ som var
sd enkelt som majligt for betraktaren att forsta.

Detta innebar dock inte att protagonisten inte ar viktig. Eftersom protagonisten ar
berittelsens huvudperson, och dirmed subjektet, maste berittelsen innehalla ndgon form av
protagonist, annars finns inget subjekt. Fragan dr om vem eller vad som helst kan klassas
som ett subjekt. Enligt Gripsruds definition av en berittelse, dr subjektet méanskligt eller
manniskoliknande. Det innebar att det inte dr en berittelse om “protagonisten” inte kan ses
som ett subjekt (Gripsrud 2000: 234-247).

Hur ar det dd med ett objekt? Om man later ett foremal vara huvudperson i berittelsen, ar
det da en berittelse? Da foremalet ersétter subjektets roll, borde svaret pa den fragan vara
nej. Finns det inget subjekt, ar det ingen berittelse. Men jag tror inte att det ar sa enkelt.
Mainniskan har en forméaga att vilja formanskliga objekt, och ge dem ménskliga egenskaper
och karaktirsdrag. I artikeln ”Bottles are men, glasses are women: religion, gender, and
secular objects” hdavdar Stewart Guthrie (2007) att var varld ar tvetydig och darfor behover
aktiv tolkning. Av den anledningen anvander vi olika scheman for att oka var forstaelse for
exempelvis en bild, och de scheman som &ar mest produktiva for oss, ar just
manniskoliknande sddana. Jag tolkar det som att vi omedvetet viljer att tolka en bild pa ett
satt vi kdnner till och dr bekvima med. Darmed formanskligar vi objekt, helt enkelt for att
underlitta for oss sjilva, for att vi ska kunna identifiera oss med det och oka var forstaelse.
Guthrie skriver dven foljande:

"We tend to see an ambiguous world as alive or humanlike in the first instance because, if
something important to us is there, we need to see it” (Guthrie 2007: 28).

Detta borde innebéra att man enkelt kan styra bildens mottagare att omedvetet omvandla ett
objekt till ett subjekt. Och om mottagaren ser objektet som ett subjekt, kan det vara ett bevis
for att han eller hon faktiskt ser bilderna som en berittelse. Atminstone s linge de 6vriga
kriterierna for att det ska vara en beréattelse uppfylls.

2.2 Vem berattar?

For att anvanda begreppet berittelse, méste jag utgd ifran att det finns en berattare, eller
snarare en avsidndare, ndgon som skapat och vill férmedla berittelsen till en mottagare.
Gripsrud (2000) tar upp en nagot forenklad variant av den Kklassiska
kommunikationsmodellen som forst grundades av Shannon och Weaver pa 1940-talet, men
som sedan har modifierats av bland andra Pierre Bourdieu. Modellen bestar av en avsidndare,
ett budskap, samt en mottagare (Gripsrud 2000: 135). Jag viljer att tolka det pa f6ljande vis:
i en Dberittelse ar forfattaren/filmskaparen/fotografen avsindaren. Berattelsen
(romanen/filmen/fotografiet) 4dr en kanal som innehdller budskapet, och
lasaren/tittaren/betraktaren dr mottagaren. I stora drag: nagon (avsiandaren) berattar nagot
(budskapet) for nagon (mottagaren).

Det finns olika satt att forklara vem berattaren ar. Om vi tanker oss en klassisk roman i
bokform, upplever ldasaren formodligen att ndgon berittar beréttelsen. Om denna nagon ar
den faktiska forfattaren eller nagon annan upplevd berittare gar jag inte in pa hir. Seymour
Chatman redogor, i boken Coming to terms — The Rhetoric of narrative in Fiction and Films



(1990), for de olika aspekterna med faktisk forfattare, implicit forfattare och berattare. Enkelt
forklarat kan man sidga att den faktiska forfattaren ar den som skrivit romanen (eller vilket
medium det an ror sig om), den implicita forfattaren ar nagon vi egentligen inte uppfattar,
men vars asikter och varderingar kommer fram i texten, och berittaren ar den "rost” vi
upplever finnas dar nar vi exempelvis laser en roman. Chatman menar att den implicita
forfattarens uppgift ar att guida lasaren genom berittelsen. Samtidigt menar han att den
“rost” vi uppfattar i ett narrativ, inte dr den implicita forfattarens “rost”, utan berittarens.
Det ar alltsa snarare de viarderingar vi hittar i ett verk, som tillhér den implicita forfattaren
(Chatman 1990: 74-76).

Vem guidar da den som ska ta del av narrativet i ett medium dar det inte finns nadgon egentlig
berattare? Jag utgdr fran att avsaknaden av berdttare och implicit forfattare, ar en av
anledningarna till att det ar svarare att formedla en berattelse med fotografier an med andra
medium.

2.3 Semiotik — denotationer och konnotationer

For att ta reda pa om en berittelse kan ta form i stillbilder eller inte, och hur det i sa fall
skulle ga till, beh6vde jag berora semiotiken, eller semiologin, det vill sdga laran om tecken.
Enligt Gripsrud rader en pagéende debatt om i fall vi ska se ett fotografi som ett tecken eller
inte. Vissa teoretiker inom semiotiken havdar att ett fotografi snarare ar en symbol eller en
ikon, dn ett tecken i den bemairkelsen (Gripsrud 2000: 149). Oavsett vilket, ar jag av den
uppfattningen att ett fotografi gar att tolka och koda. Darfor fann jag det relevant att 4ven
berora semiotiken i denna rapport.

Gripsrud jamfor den kommunikationsmodell jag tidigare namnde, med en jarnviagsmodell,
med skillnaden att det avsidndaren skickar med taget kommer fram till mottagaren i det skick
avsandaren ldmnade det i, och mottagaren forstar dessutom vad som menas med det som
mottagits, medan det som medierna “skickar” inte alltid ar lika enkel, otvetydig information.
Detta méste innebdra att en bild i form av ett fotografi inte nodvandigtvis betyder samma sak
for avsandaren som for mottagaren. Har har denotationer och konnotationer en betydande
roll. Denotationer innebaér, i detta fall, det som faktiskt finns i bilden, det konkreta, det som
bilden faktiskt innehaller. Med konnotationer menas de kulturellt betingade associationer vi
ser i en bild, eller de erfarenhetsbaserade kopplingar vi gor. Gripsrud menar att vi, for att lasa
av ett tecken korrekt, antingen maéste ha lart oss vad tecknet betyder, alternativt aktualisera
vara konnotationer. Det innebar att tecken ar bundna till olika kulturer och kontexter. En 70-
arig man i Tokyo tolkar formodligen inte ett tecken pd samma satt som en 10-arig flicka i
Stockholm gor. Darfor maste man se upp med vem man vill kommunicera tecknet (i detta fall
ett fotografi) till, for att vara siker pa att mottagaren uppfattar budskapet pa det sitt vi vill
(Gripsrud 2000: 135-143).

Om ett fotografi faktiskt ar ett tecken, anser jag att vi maste, for att 6ka vara chanser att
mottagaren skall uppfatta berittelsen korrekt, anpassa bildens innehall och element till en
bestamd malgrupp, eller i detta fall, en méalgrupp som har samma bild- och berattartradition
som berittelsens skapare. Eller &tminstone att skaparen av beréttelsen har en medvetenhet
kring maélgruppens konnotationer, denne behdver inte nodviandigtvis kdnna till dessa eller
dela dem, men and& ha en viss kidnnedom om att konnotationerna eventuellt kan komma i
konflikt med varandra. Om det finns en medvetenhet kring detta minskar risken for att



mottagarens konnotationer hindrar berittelsen fran att trada fram. Avsiandaren kan darmed
inte enbart ta hansyn till bildens denotationer.

2.4 Hermeneutik

Enligt Gripsrud behandlar hermeneutiken mediernas kommunikation frdn lasaren eller
publikens synvinkel, men den behandlar dven kommunikationsprocessen som helhet.
Gripsrud menar att det massmedia kommunicerar skiljer sig frdn annan kommunikation, da
avsindare och mottagare inte star ansikte mot ansikte. Vi funderar, enligt Gripsrud, oftast
inte 6ver vad exempelvis en films regissor egentligen vill sdga med sin film, utan ar delvis fria
att sjdlva tolka det vi ser. Samtidigt skriver Gripsrud att vi 4ven dr bundna att tolka det
massmedia kommunicerar pa ett visst sidtt, pd grund av var kulturellt bestimda
forhandskunskap (Gripsrud 2000: 169-170).

Det, for min del, relevanta ar just det faktum att vi tolkar det vi ser, oavsett om vi gor detta
utifrdn vara konnotationer eller annat. Enligt Gripsrud anvinder vi vara kodsystem nir vi
tolkar en text (och dven en bild, antar jag), darfor ar lasning en process dar texten far mening
1 motet mellan textens element och lasarens huvud. I detta huvud finns vissa erfarenheter,
asikter, kunskaper och attityder. Nar vi exempelvis ldser en tidning, gor vi det med vissa
forvantningar (Gripsrud 2000: 171). P4 samma satt anser jag att dven "lasandet” av en bild
fungerar. Vi tolkar bilden pa olika satt, beroende pa vilka forvantningar vi har innan vi borjar
studera bilden. Om den som ser en bild har kunskap och vetskap om vad som avses med
bilden, kommer formodligen tolkningen bli annorlunda jamfort med om han eller hon
studerar bilden utan ndgon egentlig vetskap om vad som avses med just denna bild.

2.5 Studium och punctum

Den franske semiotikern Roland Barthes tar, i boken Det [jusa rummet: tankar om
fotografiet, (2006) upp tva element han viljer att kalla for studium och punctum. Studium
ar, enligt Barthes, det som gor att man intresserar sig for ett fotografi. Det ar studium som
gor att man gillar en bild, eller viljer att stanna upp for att titta pad den, men utan att bli
riktigt berord, eller triaffad av nagon speciell detalj i fotografiet. Studium innebar ett allméant
engagemang, men utan nigon sirskild skdrpa. Det dr dar punctum kommer in. Barthes
menar att ett fotografis punctum ar det som sticker ut, beror eller gor att vi kinner oss
traffade. Finns inget punctum ar det bara en halvdan bild, som vi gillar och kanske kénner
oss berorda av till viss del, men dnd4 inte genomborrade, som Barthes uttrycker det (Barthes

2006: 43-44).

Jag anser att det kan vara bra att kdnna till dessa element dven nar det galler skapandet av en
bildberattelse. Jag tror att framforallt fotografiets punctum till viss del kan styra en
manniskas uppfattning av bilden eller bilderna, och darmed péverka hur denna person
uppfattar beriattelsen.



2.6 lkonografi

I boken Bildens tysta budskap: interaktion mellan bild och text tar bokens forfattare, Yvonne
Eriksson (2009), upp begreppet ikonografi. Tkonografi innebir, enligt Eriksson, att man
tolkar en bild som att den innehéller ett budskap. Bildanalysmetoden gar ut pa att man forst
beskriver bilden, sedan analyserar den och genomfor slutligen en tolkning, vilket, enligt
Eriksson, betyder att man satter in bilden i sin kontext (Eriksson 2009).

I boken Moten med bilder skriver Yvonne Eriksson och Anette Gothblad (2009) att det for att
kunna tolka en bild behovs sirskilda verktyg. Eriksson och Gothblad menar att det inte
racker med att titta pa bilden och identifiera vad man ser. Istdllet méste man lara sig att
“lasa” bilden pa ett djupare plan. Ett av verktygen som gar att anvdnda vid bildtolkning &ar
just ikonografi. Ikonografi och ikonologi kan, enligt Eriksson och Go6thblad, handla om att
samla in de bilder man vill studera, for att sedan studera bildernas egenskaper och bestimma
pé vilka grunder de fatt en viss klassificering (Eriksson & Go6thlund 2009:31). Det ar med
andra ord en metod man kan anvinda sig av for att studera och analysera bilder pa ett
djupare plan, 4n om man bara betraktar en bild. For min underséknings del skulle ikonografi
kunna vara till hjdlp, da det 6kar min egen forstéelse for bildens innehall, for att darefter 6ka
chansen att bildens betraktare ”ldser av” bilden enligt min intention. Jag som skapare av
savil bilderna som berittelsen har darfor forsokt ha en djup medvetenhet kring innehéllet i
mina egna bilder.

2.7 Berattande bilder

I artikeln "Dial 'P' for Panties — Narrative Photography in the 1990s” tar forfattaren Lucy
Soutter (2000) upp frdgan om ett fotografi kan vara en berittelse eller inte. Hon syftar
visserligen pa ett enstaka fotografi, och inte flera bilder, som i mitt fall, men jag anser anda
att det hon namner har viss relevans for min undersokning. Soutter refererar till Gerard
Genettes mest grundliaggande forklaring av narrativet som en forlingning av ett verb, och
héavdar att ett fotografi bade alltid och aldrig kan vara ett narrativ. Alltid i att det innehaller
permanenta inspelningar av sjdlva fotograferingen och andra handlingar som pagick under
processen, och aldrig for att ett fotografi alltid forblir statiskt. Soutter skriver att ett fotografi
innehéller visentliga fron av berittelser, som aldrig kan forverkligas, forutom i fantasin
(Soutter 2000: 9-10). Jag viljer att referera det Soutter skriver till det jag tidigare nimnde
om att ett fotografi inte har lika manga dimensioner, som en del andra medier, och darfor
farre forutsattningar att formedla en berittelse, och dessutom att berattelsen faktiskt ligger
hos bildens betraktare.

Roland Barthes (1977) beskriver i artikeln "Rhetoric of the image” hur en bild kommunicerar
med sin anviandare. Han gar dock mestadels in pa reklambilder, som ju ofta har som mal att
argumentera eller propagera for nagonting. Darfor nimner han dven det faktum att en bild,
oavsett om det ar en pressbild eller en reklambild, ofta syns tillsammans med skriven text.
Detta ar darfor inte helt relevant for min studie, da jag med bild endast menar den rena
bilden, utan tillagd text eller grafik. Jag finner trots det Barthes teorier intressanta, da han ju
beror frdgan om vad en bild egentligen siger. Barthes menar att en bild sidnder ut flera
meddelanden. Utover ett lingvistiskt meddelande, som oftast forekommer inom
reklambilder, finns dven ett bokstavligt och ett symboliskt meddelande. Det bokstavliga kan
jamforas med denotationer, medan det symboliska kan liknas vid konnotationer. Den som tar
en bild maste alltsa vara medveten om vilka budskap eller meddelanden bilden kommer att
sanda ut till sin mottagare (Barthes 1977: 36-37).



Barthes (1977) menar att vi nastan aldrig méter en bild i ett rent tillstind. Oavsett om det ar
reklambilder, pressbilder eller vad det dn ror sig om for bilder, syns de oftast tillsammans
med text, som ger oss en djupare forstielse for vad bilden har for budskap eller betydelse
(Barthes 1977: 38).

Man kan darfor siga att det i vart samhaille inte ofta forekommer berittelser som enbart
framtrader genom bild. Det skulle kunna vara orsaken till att det, som Lucy Soutton ndmner i
artikeln ”Dial 'P' for Panties — Narrative Photography in the 1990s”, har skrivits vildigt lite
om just berattande bilder (Soutter 2000: 9).

Nar det galler film finns, enligt Gripsrud, fem kanaler att formedla en berattelse genom; bild,
grafik, dialog, realljud och musik (Gripsrud 2000: 256). Nir vi pratar om fotografi maste vi
bortse fran dialog, realljud och musik. D4 aterstar bild, som ju ar den huvudsakliga kanalen,
och grafik, som i viss mén gar att anvidnda inom fotografi. Det maste innebdra att
forutsattningarna for att lyckas formedla en berittelse inom fotografi, dr betydligt mindre dn
i film. Speciellt om vi bortser fran grafiken, och enbart fokuserar pa bilden i sig. Samtidigt
skriver Gripsrud att en berattelse frdn borjan ar en tankeform, och darfor kan den framstillas
genom vilket uttrycksmaterial som helst (Gripsrud 2000: 236).



3 Problemformulering

Da ett fotografi, eller en serie fotografier, inte verkar ha samma forutsattningar att formedla
en berittelse, som méanga andra medium har, undrade jag, for det forsta, om det ens ar
mojligt att uttrycka en berattelse enbart genom stillbilder, utan varken text, ljud eller nagon
egentlig berattare som stod. For det andra ville jag undersoka hur man, om det visade sig att
det var mojligt, kan ga till vaga for att pa basta satt formedla sin berittelse till mottagaren,
eller betraktaren. Jag ville dirmed undersoka hur man berittar nagonting i ett medium som
inte ar lika forknippat med berédttande, som exempelvis litteratur och film ar. Jag utgick fran
foljande fragestallning i min studie:

e Kan en berittelse formedlas med hjalp av stillbilder?

e Hur kan mojligheten att berittelsen gar fram 6kas?

e Gar det att paverka forstaelsen med hjilp av bildernas ordning och berittelsens
subjekt?

e Kommer betraktaren att uppfatta berattelsen enligt skaparens intention?

3.1 Metodbeskrivning

For att undersoka, och for att fa ett svar pa, min fragestillning har jag dels konstruerat ett
antal bilder, som jag sjilv har fotograferat. Dessa fungerade som en berittelse, i den
definition jag redogjort for i tidigare kapitel. Jag har dven anvént en testgrupp — en grupp av
individer, utan nagon vetskap om mitt pagaende projekt. Dessa individer har fatt ta del av
min bildberattelse, och darefter har jag genomfort enskilda intervjuer med dem, dir jag
stillde fragor om bilderna, och dess beridttande. Man kan sédledes siga att metoden bestod av
tva delar — en praktisk del och en mer teoretisk och undersokande del.

3.1.1 Fotografering

Jag funderade ut en enkel och relativt grundliaggande berittelse, som grundade sig pa den
definition av berittelse jag tidigare redogjort for: ett subjekt (méanniskoliknande eller
manskligt vasen) som har ett projekt och som genomlever en kausal kedja av hiandelser, for
att uppna eller genomfora detta. Jag fotograferade sedan ett antal bilder som aterspeglar
héandelserna i berattelsen.

Antalet bilder var beroende av vilken berittelse jag bestimde mig for. Den slutgiltiga
berittelsen resulterade i atta stycken bilder.

I min berittelse har jag inte anvint en manniska som subjekt, utan istillet ett objekt, ett
foremal. Jag funderade pa att anvianda en frukt eller en gronsak, eller ndgonting annat utan
manskliga egenskaper. Men av olika anledningar som jag kommer att g& in pa i senare
kapitel blev subjektet till slut en sko. Anledningen till det valet var just att det inte ar en
berittelse om "huvudpersonen” inte dr ett manniskoliknande viasen. Objektet i berattelsen,
“rdkar ut” for olika hiandelser, och om det skulle visa sig att min testgrupp gav objektet
manskliga egenskaper (exempelvis kinslor) sdg jag det som ett bevis for att de faktiskt sag
bilderna som en berittelse, da de i sa fall omvandlade objektet till ett subjekt, och eftersom
en berittelse ju ligger hos betraktaren.



3.1.2 Intervjuer

Vid valet av respondenter som skulle ingd i min testgrupp hade jag inte speciellt manga
kriterier som jag tog hansyn till. Det enda kravet jag stillde pa mina respondenter var att de
skulle tillhora, eller ha god forstaelse for, den vasterlandska bild- och berattartraditionen. De
skulle med andra ord ha en viss vana vid den typen av berattelser som forekommer i den
vasterlandska kulturen. Anledningen till det var att jag ville minimera risken for att
konnotationer och kulturella associationer skulle hindra berittelsen fran att tridda fram.

Andra skillnader hos de individer jag slutligen valde, exempelvis alder och kon, tog jag inte
hansyn till. Jag anser inte att genus eller alder ar relevant for undersokningen, da jag inte
tror att sddant ar avgorande for hur en méanniska uppfattar en berittelse. Detta resonemang
stimmer formodligen inte om man syftar pa en mer avancerad berittelse, med stoérre djup,
eller om man &r ute efter att fa en berittelse analyserad. Men nir det handlar om att ta reda
pa om individerna uppfattar en berittelse, vilken berittelse de uppfattar och varfor, tror jag
inte att alder eller genus har nagon betydelse.

Min testgrupp inneholl sex respondenter. Jag delade upp gruppen i tva mindre grupper, med
lika manga individer i varje. Grupp 1 fick, enskilt, forst se bilderna i fysisk form. Jag lat
respondenterna sjilva fa bestimma bildernas ordning, och darefter uppmanade jag dem att
“hitta” en berittelse, som de sedan fick redogora for. Darefter visade jag bilderna i ett
bildspel (en PowerPoint-presentation), och dven dd uppmanade dem att redogora for
berittelsen. Grupp 2 fick gora samma sak, fast i omvand ordning, det vill siga forst ta del av
bildspelet, darefter ta del av bilderna i fysisk form.

Anledningen till detta var att jag ville se till vilken grad bildernas ordning paverkade hur och
om respondenterna uppfattade berittelsen.

Med anledning av det jag ndmnde i stycket om hermeneutik, att dskddarens forvantningar
paverkar hur de uppfattar bilden, ville jag inte att gruppernas deltagare skulle ha nagon
vetskap om projektet. Jag trodde att det var viktigt att inte avslgja ndgonting om projektet for
min testgrupp, da detta kunde ge bildens betraktare en annan férviantning pa bilden, och
dirmed ett annorlunda svar, jamfért med om betraktaren frén borjan inte hade nagon
information alls. Darfor nimnde jag bara att det handlar om bilder. Nagon ytterligare
information gav jag inte deltagarna.



4 Genomfdrande

For att fa ett svar pa min fragestdllning, och for att utféra den undersokning rapporten
behandlar, producerade jag ett bildmaterial. I detta kapitel kommer jag att ta upp hur
arbetsprocessen med undersokningsmaterialet har sett ut. Jag kommer att berora
progressionen, och beskriva vilka val jag har gjort och varfor, bade tekniskt och estetiskt,
samt vilka inspirationskallor jag har anvant mig utav.

4.1 Forstudie

Innan jag satte i gdng med att producera mitt material, forsokte jag hitta nagonting att
anvianda som inspiration. Eftersom berittande bilder inte forekommer speciellt ofta, precis
som Lucy Soutton namner i artikeln "Dial 'P' for Panties — Narrative Photography in the
1990s”, var det en svar uppgift att hitta nigonting att anvinda som inspiration (Soutton
2000:9). Speciellt nir narrativet inte skulle berittas med hjalp av manniskor, utan foremal.
Jag kom att tdnka pa en tecknad kortfilm som Walt Disney Produktion producerat, och Jack
Kinnley regisserat, Johnny Fedora & Alice Bluebonnet (Kinnley 1946). Den handlar om tva
hattar som blir foralskade i varandra. Hattarna i filmen ar visserligen tecknade och har 6gon,
sa de skiljer sig en del fran mitt projekt. Dessutom har Disney anvant sig av film, medan jag
har anviant mig av stillbildsfotografering, och enligt Gripsrud finns ju fler kanaler att uttrycka
sig igenom nér det géller film, dn fotografi (Gripsrud 2000). Trots det fick jag vissa idéer av
att studera Johnny Fedora & Alice Bluebonnet. Precis som i mitt arbete handlar det om icke
levande foremal, det finns heller ingen dialog, och jag utgar fran att tanken dven dar ar att
publiken ska tillskriva foremalen manskliga egenskaper. Utover hattarnas ansiktsuttryck far
publiken information om deras kénslor och handlingar pa andra sétt. En scen, niar den ena
hatten skoljs bort av vatten, omges av skuggor. Formodligen for att publiken ska forsta att
scenen ar tragisk och "mork”. Dessutom slokar hattarna at olika hall beroende pa
sinnesstimning. Detta ar exempel pa verktyg som jag anser vara anvandbara dven i mitt
arbete (Kinnley 1946).

Jag sokte dven en del efter produkt- och reklambilder forestidllande just skor. Jag hittade
dock ingen inspiration i de bilder jag fann, eftersom skorna pa dessa bilder fotograferats av
helt andra orsaker dn de skil jag har haft att fotografera skor. Det kdndes inte relevant for
mitt projekt.

4.2 Progression

I det har kapitlet kommer jag att mer detaljerat g& in pd hur min arbetsprocess har sett ut.
Vilka val jag har gjort, vad jag har valt bort och hur materialet har blivit som det ar.

4.2.1 Berattelse

Som jag namnt tidigare ville jag ha en enkel berittelse, som inte var for djup eller komplex.
Dessutom skulle ett foremal ”spela” huvudrollen, och darmed vara berattelsens subjekt. Fran
borjan var jag inne pa att anvianda en frukt eller en gronsak som protagonist. Jag funderade
pa en tomat, eftersom en sadan finns i olika storlekar (korsbarstomat till exempel). Tanken
var dé att en tomat skulle vara subjektet, medan nagra mindre tomater skulle kunna fungera
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som subjektets avkommor. Efter att ha overvagt hur detta skulle fungera i form av bilder,
overgav jag den idén nir jag insdg att det skulle bli svart att placera ut en tomat i olika
handelser. Det ar svért att se vad som ar upp, ner, fram och bak pa en tomat. Det dr dven
svart att se skillnad pa tva lika stora tomater. Darfor bestimde jag mig istéllet for att anvinda
en sko som subjekt. En sko har en tydlig fram- och baksida, dessutom kan man enkelt se vad
som &ar upp och ner. Det finns dven stor variation pa olika skors utseende och darmed ar det
enkelt att hitta skor som skiljer sig fran varandra. Dessutom gar det att fa en sko att sloka at
olika hall, precis som hattarna i Johnny Fedora & Alice Bluebonnet gor, for att visa skons
sinnestamning (Kinnley 1946).

Efter att subjektet bestamts, funderade jag pa vilket projekt subjektet skulle ha. Jag bestamde
mig for att det skulle handla om skosnoren. Anledningen till det beslutet ar att det ar enkelt
att se pa en bild om en sko saknar snoren. Jag anser att man snabbt uppfattar att ndgonting
inte d4r som vanligt om man ser en bild pa en sko som saknar skosndren. Darfor fick
subjektets projekt bli att skaffa skosnoren.

Som subjekt, eller protagonist, valde jag en rod, sliten tygsko. Att den ar rod spelar mindre
roll, men det faktum att den ar sliten, smutsig och trasig var viktigt. Jag anser att det ar
lattare att tillskriva ett foremal personliga egenskaper, om foremalet ar lite annorlunda. I
manga av de berittelser som forekommer i var tid, finns en protagonist med ovanliga eller
udda egenskaper, nagot som skiljer subjektet at frdn andra i berattelsen.

For att aterkomma till de denotationer och konnotationer som bade Gripsrud (2000) och
Barthes (1977) skriver om, valde jag att lagga in sma symboliska handlingar i berattelsen. En
morkare och storre sko trampar exempelvis pa subjektet vid ett tillfalle i berattelsen. Det ar
en symbol for att subjektet blir fornedrat, nertryckt och misshandlat. Delar man samma
konnotationer som jag, som ar skapare av berittelsen, anser jag att man bor forstd den
symboliken. Det finns dven en symbolik i att subjektets projekt ar att skaffa skosnoren. Dels
for att en sko utan skosnoren knappast kan betraktas som en hel sko vilket visar pa att
subjektet behéver snorena for att kdnna sig hel. Men dven i att en annan sko ger subjektet ett
par nya skosnoren, som forutom att subjektet far sin vilja uppfylld, d&ven ska visa pa att de
béda skorna knyter an, eller knyter vinskapsband med varandra. Aven dir har jag tagit
hansyn till respondenternas eventuella konnotationer, dé jag anser att uttrycket forekommer
tillrackligt ofta inom den visterlandska kulturen, for att respondenten ska forsta symboliken
och aktualisera sina konnotationer.

Berittelsen handlar alltsd om en rod, sliten tygsko, utan skosnoren. Tygskon umgas ibland
med en stor och elak kidnga. Den roda tygskon bestimmer sig for att stjila kidngans
skosnoren, men blir dd pdkommen, trampad pa och utslingd. Den réda tygskon kianner sig
ensam och ledsen nir den plotsligt fir syn pa en bla tygsko, som ligger pd marken. Den roda
skon narmar sig den blé och hjilper denne upp. Som tack for hjalpen far den roda tygskon ett
par nya skosnoren av den blé tygskon. Berittelsen slutar med att den roda tygskon ar lycklig,
och inte langre ensam.

De kausalt sammanhéngande héndelser en berittelse ska ha finns med pa f6ljande sitt: Den
roda skon har inga skosnoren, darfor forsoker den stjdla ett par fran kingan, darfor blir
kidngan arg, darfor blir den roda tygskon trampad pa, darfor hamnar den roda tygskon pa
gatan, darfor ser tygskon en bla tygsko, darfor gar den fram, darfor hjilper den till, darfor far
den roda tygskon ett par skosnoren, darfor blir den lycklig. Alla handelser ar férbundna
genom ett orsak-verkan-samband.
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Forutom hindelserna ville jag dven att berittelsen skulle innehalla ett budskap. Budskapet i
min beréttelse ar att det dr fel att stjdla, men ritt att hjdlpa andra. Jag anser att det ar ett rakt
och tydligt budskap, som ar enkelt att forstd. Budskapet framkommer genom att det gar
daligt for subjektet nir det forsoker stjdla skosnoren fran den elaka kdngan, men det gar bra
nar det hjalper den bla tygskon. Trots att subjektet gor oratt genom att stjala, ville jag inte att
berattelsens mottagare skulle se subjektet som nagot ont. Detta motverkas genom att kingan,
som ar den onda i berittelsen, ar just ond, eller &tminstone ganska elak, ndgon form av
antagonist. I beréttelser ar det ofta mer eller mindre berattigat att stjala fran de onda, som
exempelvis i Robin Hood. Men till skillnad fran subjektet i min berittelse stjial Robin Hood
for de fattigas och de utsattas skull, medan subjektet i min beréattelse forsoker stjila av mer
egoistiska skil. Darfor ar subjektets tjuvaktiga handling fel, vilket dr en del av budskapet,
men subjektet ar fortfarande berattelsens protagonist, och dirmed inte skurken eller den
onda i berittelsen.

4.2.2 Fotografier

Nir jag hade klart for mig hur berittelsen sig ut borjade jag skissa pa bilderna. Innan jag
satte igang att fotografera skissade jag upp hur jag tinkte mig att varje bild skulle se ut, och
vad den skulle innehalla.

Darefter borjade jag fotografera. Jag upptackte ganska snart att viktiga berattarelement i en
bildberittelse ar utsnitt och vinklar. Eftersom jag ville att bilderna skulle vara si konkreta
som mojligt valde jag att fotografera foremaélen relativt nira. Inga extrema néarbilder, men
tillrackligt nara for att betraktaren skulle kunna urskilja att det ar just féremalen pa bilden
som berittelsen kretsar kring.

Precis som Yvonne Eriksson och Anette Gothlund (2009) skriver i bolen Méten med bilder ar
det ocksa av stor betydelse vilken vinkel objekten i bilderna ar dtergivna ifrdn. Eriksson och
Gothlund tar upp begreppen objektiv och subjektiv kamera, som anviands inom film, och
innebar att man antingen ser berittelsen ur subjektets perspektiv eller foljer en hidndelse
utifran. (Eriksson & Go6thlund 2009:155-157). I mina bilder har jag mestadels anvint mig av
objektiva vinklar, dar bildens mottagare far betrakta berattelsen utifran. Bortsett fran en bild
(figur 5), dar man ser handelsen utifran subjektets vinkel. Det ar den bild nar subjektet far
syn pa en bla tygsko langre bort. Subjektet finns fortfarande med i bild, men vinkeln ar mer
subjektiv dn i ovriga bilder. Enligt Eriksson och Gothlund kan man anvinda just vaxling
mellan olika vinklar i bilder, for att skapa rorelse och dynamik i berattelsen (Eriksson &
Gothlund 2009:157).

Som David Bordwell och Kristin Thompson skriver i boken Film art: an introduction (1997)
ar det vanligaste, atminstone inom filmens virld, att kameran helt enkelt filmar hindelserna
i berittelsen eller filmen. Bordwell och Thompson ndmner dven begreppet “straight-on
angle” vilket innebar att det som syns i bild ar filmat fran subjektets perspektiv, eller snarare
i hojd med subjektet (Bordwell & Thompson 19997:236). Pa samma sitt har jag arbetat med
mina bilder. Jag har latit kameran “se” bade subjektet (eller féremalen) och handelserna, och
dessutom i hojd med subjektets egna perspektiv och vinkel, i ett forsok att 6ka betraktarens
chans att se att det ar en berittelse. Eftersom ménga beréttelser finns just inom film, kindes
det som en bra idé att gora pa ett sitt som féorekommer ofta inom film, da betraktaren
formodligen har lattare att se att det ar en berattelse, om formatet liknar det betraktaren ar
van vid. P4 en bild (figur 4) har jag dock anvint en négot hogre vinkel, eller "high angle”, som
Bordwell och Thompson uttrycker det. Det innebar att betraktaren ser ner pa det som finns i
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bilden (Bordwell & Thompson 1997:236). Denna vinkel anvidnde jag eftersom jag ville
forstarka subjektets ensam- och utsatthet pa just den bilden.

Jag valde aven att redigera bilderna till viss del, for att skapa ratt stimning i bilden. Nar en
bild skulle innehélla lite mer spinning och dramatik valde jag att oka kontrasten och
fargmattningen. Nar jag ville ha en lugnare bild, drog jag ner fargmittningen nagot. Nar jag
ville ha en bild som utstrélade glddje 6kade jag fargmattningen och gjorde bilden nagot
ljusare. Sjalvklart fanns en risk for att helhetsintrycket skulle bli osammanhéingande, men jag
anser inte att jag gjorde sd stora dndringar att det helhetsintrycket blev spretigt eller
osammanhingande. Det handlade snarare om sma farg- och ljusjusteringar.

Jag ville att varje hidndelse i berittelsen skulle representeras av en egen bild. Det resulterade i
foljande atta bilder:

Figur 1 Subjektet, den roda tygskon, slokar lite for att symbolisera kanslan av
nedstamdhet. Dessutom ar bilden nagot nertonad, eftersom inget egentligen
hander har.

Figur 2 Hir har jag 6kat firgméttningen och kontrasten, for att skapa en kéinsla av att
nagot dramatiskt hander. Det finns ocksé en del diagonala linjer i bilden, vilket bidrar
till en otrygg stimning.

13



Figur 3 Aven i denna bild har jag 6kat kontrast och fairgmittning av samma anledning
som i foregdende bild. Jag valde att kidngan skulle "trampa” pa tygskon for att
symbolisera hur nedtryckt subjektet kinner sig, men dven for att illustrera fysisk
misshandel.

Figur 4 Har har jag gjort foremalet, bildens subjekt, lite morkare for att skapa en kéinsla
av otrygghet, men aven for att skon ska se annu smutsigare ut, eftersom den nyss
blivit trampad pa. Bilden ar dven tagen i motljus, for att forstarka morkret som bestar
av en skugga 6ver subjektet. Jag har dven anvant mig av en hogre kameravinkel, an i
ovriga bilder, for att forstarka subjektets utsatthet.
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Figur 5 Eftersom subjektet borjar fa tillbaka hoppet pa denna bild, har jag gjort bilden
nagot ljusare. Till skillnad fran 6vriga bilder dr denna tagen med en mer subjektiv
vinkel, da betraktaren har far se den bla skon ur subjektets egen vinkel. Detta gjordes
delvis for att 6ka dynamiken i berittelsen, men ocksa for att jag ansag det vara ett
enkelt satt att visa vad som sker pa ett tydligt sitt.

Figur 6 Aven denna bild har jag gjort ljusare, for att visa pa att subjektets tillvaro snart
kommer att bli battre.
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Figur 7 Denna bild har jag ocksa redigerat sa att den ar ljusare an originalbilden.
Skorna pa bilden ser dock morka ut, pa grund av att de ar fotograferade i
motljus, vilket tyder pa att solen skiner, och ar en symbol for den gladje

subjektet upplever nir det ar pa vag att fa sitt projekt genomfort.

Figur 8 Pa den sista bilden har subjektet fatt sitt projekt uppfyllt. Jag har darfor
gjort bilden ljus, och dven Okat fargmattningen nagot for att 6ka kanslan av
gladje. Det ar dven anledningen till att jag placerat ut tussilago bredvid
subjektet, och tagit med bld himmel, for att visa pé att varen ar pa vag, vilket i
bilden symboliserar subjektets nyfunna gladje. Den bla skon i bildens utkant
har jag placerat dar for att visa att subjektet inte langre ar ensamt och otryggt,
utan att den tar upp for mycket fokus fran subjektet. Jag har dven retuscherat
bort lite av smutsen fran den réda skon, for att forstarka kinslan av att den nu
ar hel.

4.2.3 Estetisk diskussion
Aven om jag inte trodde att bildernas estetiska utseende skulle paverka hur respondenterna

uppfattade berittelsen, har jag dnda gjort vissa estetiska val. Jag har inte lagt nagon fokus pa
estetiken, men jag trodde att det skulle vara lattare att urskilja en beréttelse om bilderna var
estetiskt tilltalande, eftersom de visuella berittelser manniskor ar vana vid ofta genomgatt
estetiska diskussioner under produktionen. Ett exempel ar film. Vi ser séllan en film som
enbart visar det som ar nodvandigt for att driva berattelsen framat. Istillet innehéller filmer
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ofta scener som finns dir just for att de ar estetiskt tilltalande, och sjilvklart dven tillfor
nagot till berattelsen.

Jag fokuserade som sagt inte pa att mina respondenter skulle se mina bilder som estetiskt
tilltalande, men jag ville 4nda att ndgon sorts estetisk tanke skulle ligga bakom, eftersom jag
ansig att ett igenkdnnande av formatet mgjligtvis kunde 6ka berittelsens chans att trida
fram.

Mina estetiska val har mestadels handlat om sméa detaljer. Jag valde exempelvis att
fotografera utomhus. Forst testade jag i inomhusmiljo, sedan i utomhusmiljo. Nar jag
jamforde resultaten fran de bada tagningarna, kom jag fram till att utomhusbilderna faktiskt
var mer estetiskt tilltalande an inomhusbilderna, i alla fall enligt mig sjalv.

Estetiken har dven fatt styra en del i urvalet av bilder. Jag tog flera snarlika bilder pa varje
héandelse, och valde ut de bilder som jag sjidlv ansdg var mest estetiskt tilltalande. Utover
dessa val har det som jag trodde skulle 6ka berittelsens chans att trada fram fatt styra.
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5 Underso6kning

Undersokningen gick ut pa att ta kontakt med respondenter, ldta respondenterna ta del av
mitt material, samt intervjua de om deras uppfattning av materialet. Som jag namnt i tidigare
kapitel har jag inte lagt nagon tyngd pa aspekter som genus och é&lder, i valet av
respondenter. Den enda egenskapen som har haft betydelse har varit att de ska kidnna till
eller vara vana vid den visterlandska berattartraditionen, med andra ord de berittelser som
forekommer inom den visterldandska kulturen.

5.1 Metod

Jag har i min undersokning anviant mig av semistrukturerade intervjuer. Det innebar att jag
har utgatt ifran en lista med fragor, en sa kallas intervjuguide eller ett frageschema, och
anpassat foljdfragor och fragornas ordningsfoljd efter respektive respondents svar, som
uppkommit under intervjuerna (Bryman 2001: 127).

For att hitta respondenter har jag utgatt ifran ett bekvamlighetsurval. Det innebar att de
respondenter jag valde, fanns inom rackhall och var tillgingliga. Det var med andra ord
personer jag var bekant med sedan tidigare (Hartman 2004: 243). Sex respondenter ingick i
min undersokning. Tre av dem var kvinnor och tre var man. Respondenterna var i dldrarna
20 till 53 ar. Intervjuerna holls enskilt med varje individ, och den enda informationen
respondenterna fick innan intervjuerna var att det skulle handla om bilder. De fick ingen
information om att undersokningen behandlade bildberattande.

Jag bad forst respondenterna i grupp 1 att placera samtliga bilder i den ordning respektive
respondent ansag vara ratt. Darefter stillde jag fragor. Sedan visade jag dem ett digitalt
bildspel av samma bilder, men dar bilderna var i den ordning jag anser vara ritt, och stillde
pa nytt fragor. Ménga av frdgorna var samma som de fragor jag stillt innan. Grupp 2 fick
forst ta del av det digitala bildspelet, och direfter svara pa fragor, for att sedan placera
bilderna i den ordning de ansdg vara den rétta, och ater igen svara pa fragor. Nir jag
upplevde det viktigt att stilla foljdfragor, gjorde jag detta. Och om respondenten inte férstod
fragan omformulerade jag den.

5.2 Utfall

For att ta reda pa hur mina intervjufragor skulle fungera, valde jag att forst genomféra en
pilotintervju. Dar visade det sig att fragorna fungerade bra, dven om vissa av dem var nagot
overflodiga och gav samma svar som andra fragor. Jag valde trots det att behalla samtliga
fragor pa min lista, dd jag misstankte att respondenternas svar skulle vara relativt olika, och
bestiamde mig istillet for att ta bort eller omformulera fragor, vid behov under varje enskild
intervju.

Respondenterna i grupp 1 fick till en borjan de atta bilderna i handen, och ombads att placera
dessa i riatt ordning, med andra ord, vad de sjdlva anség var ritt ordning. Darefter stilldes ett
antal fragor. Forsta fragan handlade om varfér de ansag att den ordningen var den ritta.
Darefter fick de fragor om i fall de uppfattade en berittelse, vad berittelsen handlade om,
samt vad som hinde i berittelsen. I de fall respondenten svarade att han/hon inte uppfattade
nagon berittelse alls, fragade jag istillet vad som héinde i varje bild. Jag stéllde dven fragor
om i fall det fanns nigon huvudperson, om huvudpersonen hade nigot mal, samt om
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respondenten kunde beskriva huvudpersonen. Det stélldes dven fragor om ifall respondenten
uppfattade nagot budskap och vad respondenten sjilv trodde att det berodde pa att han/hon
uppfattade just det budskapet, och vad det berodde pd att han/hon sig bilderna som en
berittelse.

Efter fragorna fick respondenterna i grupp 1 ta del av bildspelet. Darefter stélldes ytterligare
ett antal fragor. Ménga av dessa var samma som i foregdende frigeomgang, med skillnaden
att frdgan om varfor de ansag placeringen vara den ritta, togs bort och en fraga om hur stor
betydelse de trodde bildernas ordning hade, lades till.

Respondenterna i grupp 2 fick svara pa samma fragor, men i omvand ordning. Detta for att
se hur stor betydelse bildernas ordning har, och inte bara hora vad respondenten hade att
sdga om den fragan. Sammantaget stilldes omkring fjorton fragor, plus en del foljdfragor.

Intervjuernas langd varierade. Vissa av intervjuerna tog omkring femton minuter, medan
andra tog langre tid, beroende p& hur utforliga respondenternas svar var, hur manga
foljdfragor som behovdes samt hur lang tid det tog for varje respondent att placera bilderna i,
for respondenten, ratt ordning. Tiden det tog for varje respondent att placera ut bilderna
varierade inte lika kraftigt, for samtliga respondenter tog det mellan tva och fyra minuter.

Nedan foljer detaljer om varje enskilt intervju dar siffran 1 star for grupp 1 och siffran 2 for
grupp 2. Bokstaverna A, B och C star for respektive respondent dar respondent 1 i grupp 1 =
1A, respondent 2 i grupp 2 = 2B och s vidare.

Tabell 1 — tabell 6ver intervjuldngd och tid for bildplacering

Respondent Intervjulangd Tid for bildplacering
1A 22,03 minuter 2,53 minuter

1B 15,36 minuter 3,11 minuter

1C 14,46 minuter 2,36 minuter

2A 34,19 minuter 3,49 minuter

2B 17,09 minuter 2,02 minuter

2C 21,32 minuter 2,11 minuter

Respondenternas svar var pad manga punkter valdigt lika varandra, men de skiljde sig at pa
vissa av svaren. P4 fradgan om vad respondenten uppfattade for budskap i berittelsen, gav
samtliga respondenter olika svar. Endast respondent 2A och respondent 2B placerade
bilderna i den ordning jag, som skapare av berittelsen, ansig vara den ratta.

P& fragan om ifall respondenten anség att det fanns ndgon huvudperson i berittelsen svarade
samtliga respondenter ja. Samtliga respondenter svarade dessutom att huvudpersonen var
den roda tygskon. Nar respondenten blev ombedd att beskriva huvudpersonen anviande
respondenterna 1A, 1B och 2C ordet ensam. Aven 1C var inne pa det, dock under en annan
fraga da respondent 1C svarade: ... Den svarta skon ir elak, s den roda blir ensam”, och pa
ytterligare en fraga: “Den vill inte vara ensam”, vilket indikerar att dven respondent 1C
upplevde subjektet som ensamt.
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Respondent 1C och 2B var de enda som inte gav subjektet personliga egenskaper, utover yttre
attribut som farg och form, pa frdgan om de kunde beskriva huvudpersonen. Dessa
respondenter verkade dock dnda se subjektet som manskligt eller manniskoliknande vid
andra tillfallen an vid just den fragan. Pa fragan om vad huvudpersonen har for mal svarade
till exempel respondent 1C foljande ”... Att vara tillsammans med en annan sko. Den vill inte
vara ensam”. Och 2B svarade "Har ar de kompisar, sedan borjar de mucka. Da dker han pa
ding. Han blir forvirrad och gar ivdg. D4 méter han en som rakat ut for samma sak”, pa
frigan om vad som hénder i bilderna.

Endast en respondent, 2C, uppgav att han inte sdg bilderna som en berittelse. Han svarade
dock foljande vid ett senare tillfille under intervjun: Den stora skon trampar ner den lilla.
Da hittar den en annan partner, som den vill prata med. Den stora, dumma skon forsvann...
Det kan vara en liten berattelse”. Dessutom gav respondent 2C subjektet personliga
egenskaper.
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6 Analys och Slutdiskussion

I foljande kapitel kommer jag att analysera undersokningsresultatet och respondenternas
svar pa ett mer subjektiv sitt dn i foregdende kapitel, som var en mer objektiv redovisning av
resultatet. Jag kommer dven att redovisa vilka slutsatser jag har kommit fram till och
diskutera hur undersokningsmetoden fungerade, samt om min fragestéllning blivit besvarad
och hur undersokningen skulle kunna anvindas eller férdandras i vidare arbete.

6.1 Analys

Resultatet av undersokningen visar att samtliga respondenter som ingick i undersokningen
sjalva ansdg att bilderna, undersokningsmaterialet, de sag framfor sig var en berattelse eller
kunde ses som en. Respondenternas svar pa mina andra fragor, och deras beteende under
intervjutillfallena, indikerar ocksa pa just detta. Jag upplevde exempelvis att respondenterna
sag foremélen pa bilderna som subjekt, med personligheter och egenskaper. Dels for att
majoriteten av respondenterna tillskrev huvudféremalet, den réda skon, egenskaper sasom
ensam, olycklig och radd. For att ha dessa egenskaper anser jag att man maéste ha ett
medvetande, man maste kunna kianna for att kunna vara olycklig, ensam och ridd. En sko ar
ett foremal utan medvetande som inte har négra kanslor alls. For att agera kravs det ocksa,
anser jag, att man har ett medvetande. Flera av respondenterna namnde att berittelsens
huvudperson, eller protagonist, traffar pa en annan sko, att den hjilper en annan sko, blir
kompis med en annan sko och sa vidare. Detta ar, for mig, handlingar som bara kan utforas
av nagon som agerar, och dir med har ett medvetande. Att respondenterna upplevde att
berittelsens protagonist bade har ménskliga egenskaper och faktiskt agerar, ser jag som ett
bevis for att de sag foremélet som ett manskligt eller manniskoliknande subjekt.

Det framgick dven att flera av respondenterna placerade bilderna i den ordning hindelserna
dgde rum, och verkade striavade efter att hitta ett orsak-verkansamband mellan hidndelserna,
vilket flera av dem ocksd informerade mig om under intervjuerna, atminstone att de
placerade bilderna efter i vilken ordning hindelserna dgde rum. Jag anser att det visar pa att
de dven uppfattade att subjektet genomlevde en kausal kedja av sammanhéngande hiandelser.
P& frdgan om huvudpersonen hade nagot mal, svarade samtliga respondenter att den hade
det. Detta mal, oavsett vad respondenterna ansag det vara, kan likstillas med ett projekt.
Darmed anser jag att min berittelse faller inom ramen (ett subjekt (manskligt eller
manniskoliknande vdsen) som har ett projekt och som genomlever en kausal kedja av
sammanhingande handelser, for att uppna eller genomfora detta) for just en beréattelse.

Resultatet visar aven att ingen av respondenterna helt forstod vad berattelsen egentligen
handlade om, enligt min intention. De bildade sig istillet en egen uppfattning och darmed en
egen beréttelse. Detta visade sig dels nar respondenten sjilv fick i uppgift att placera bilderna
i den ordning de ansig vara den ritta, nir de ombads redogora for berattelsens handling,
samt nir de fick frdgan om vad berittelsens huvudperson hade for mal. Att ingen av
respondenterna besvarade dessa fragor utifrdin min egen intention, tyder pa att deras
tolkning av berittelsen helt enkelt inte stimde 6verens med min tolkning. De sag ett subjekt,
med ett projekt, och de sag kausala handelser, men inte enligt min intention.
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Fragan ar vad jag skulle ha gjort annorlunda for att 6ka deras forstaelse. Min tes var att
respondenterna enkelt skulle forstd berittelsen nir de fick se bilderna i den ordning som var
ratt enligt mig. Sa var inte fallet. De respondenter som ingick i grupp 2, och dar med forst fick
se bilderna i ett digitalt bildspel, hade littare att placera bilderna i den “ratta” ordningen. Tva
av respondenterna hade helt ratt, och den tredje hade endast "fel” pa tva bilder, som han bytt
plats pd. Trots detta hade respondenterna i grupp 2 inte lattare att forsté berattelsen, enligt
min intention. Jag anser inte att det var nagon skillnad i huruvida grupp 1 respektive grupp 2
uppfattade berittelsen. Den enda skillnaden var just hur de placerade bilderna. Att jag lat
respondenterna se bilderna i tva olika omgéangar, bidrog egentligen inte till nagot alls.
Respondenterna verkade istéllet halla fast vid den berittelsen de sdg vid forsta anblick,
istillet for att 4ndra sin berittelse nir de fick se bilderna i en annan ordning. Jag anser
darfor att detta var en mindre lyckad del i undersokningen. Jag borde istéllet ha ldtit en
grupp se bilderna i en ordning, och den andra gruppen i en annan. Istillet for att bada
grupperna skulle ta del av bilderna pa bada satten. P4 s vis tror jag att det hade varit lattare
att urskilja hur stor betydelse bildernas ordning har for forstaelsen av berittelsen.

Att respondenterna inte uppfattade berittelsen enligt min egen intention tror jag har mycket
med berittelsen i sig att gora. Jag tror att jag antingen skulle ha valt en enklare berittelse
som skulle vara svar att missforstd, med farre bilder, eller en berittelse som behandlade ett
mer aktuellt eller samhalleligt amne, ett amne respondenterna var vana vid. Detta eftersom
manga av respondenterna verkade ldgga in ett storre djup och mer betydelsefulla handelser i
berittelsen, istéllet for att se subjektets nagot triviala och detaljerade projekt, som var att
inforskaffa ett par skosnoren. Méanga av respondenterna verkade istillet se det som en
kiarlekshistoria, en berittelse om vinskap eller en berittelse om misshandel och vald. Visst
forekommer vald i min berittelse, men det har egentligen ingen betydande roll. I alla fall
inte pa det sitt respondenterna verkade se det. Berittelser om kérlek och relationer ar
vanliga i var tids sambhiélle, sd jag tror att respondenterna hade haft littare att forsta
berittelsen om den handlade om det. Diar anser jag att det var respondenternas
konnotationer som bidrog till missforstand. Jag trodde att jag tagit hansyn till, men inte fullt
ut, visade det sig. Jag borde med andra ord ha funderat mer 6ver vilka konnotationer som
eventuellt kunde ha aktualiserats hos respektive respondent, istillet for att bara utga ifran att
en gemensam kultur skulle vara nog, for att konnotationerna skulle stimma Overens. Jag var
medveten om att respondenterna sjalva skulle tolka berittelsen, men jag funderade inte
tillrackligt mycket 6ver hur den eventuellt skulle kunna tolkas.

Dessutom tror jag att det hade varit bra att vilja en mer generell berittelse, utan allt for sma
detaljer. En detalj som jag tror forsvarade berittelsens chans att trada fram, var subjektets
projekt. Ingen av respondenterna forstod vad som egentligen hiande pa den bild dir subjektet
forsoker stjdla skosnoren av kdngan (figur 2). Istillet verkade de fokusera pa berittelsens
grundstruktur, i och med att flera av respondenterna beskrev subjektet enligt min intention.
De verkade dven ha en kinsla for vem som var god respektive ond. Jag anser att
respondenterna till viss del forstod subjektets projekt, men inte vagen dit. Subjektets projekt
var att skaffa skosnoren, och nar subjektet gjort detta blev det lyckligt. Respondenterna
forstod att subjektets mal var att bli lyckligt, men de hade olika forslag pa hur detta skulle ga
till.

Angaende den valda undersokningsmetoden anser jag att den fungerade bra till viss del. Jag
anser fortfarande att kvalitativa intervjuer var en bra metod for att underséka amnet, da
kvantitativa intervjuer, exempelvis enkiter inte skulle ge en hel bild av vad respondenten
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egentligen menade och ansag. Med kvalitativa, semistrukturerade intervjuer fick jag en chans
att ga till djupet med varje respondenten pa ett helt annat sitt &n om jag hade anvéant mig av
exempelvis enkiter.

Dock anser jag att antalet respondenter borde ha varit hogre. Jag anviande mig endast av sex
personer, vilket egentligen inte gav en rittvis bild. Hade respondenterna varit fler anser jag
att validiteten hade okat avsevirt. Jag tror dven att jag anvinde mig av for manga fragor
under intervjuerna. Manga av fragorna gav samma svar, och manga av dem bidrog inte till ett
svar pa min fragestillning. Dessutom tror jag att det hade varit battre om jag stillt mer
oppna och overgripande fragor, eftersom manga av respondenterna ju verkade se
berattelsens grundstruktur. Jag kunde aven ha lagt till frdgor om vem som var god respektive
ond, och i fall respondenterna ansag att den berittelse de sdg pAminde om nigon annan
berittelse. Pa sé vis hade jag fatt en djupare forstdelse for vad respondenten egentligen ansag
att berattelsen handlade om, och hur respondenten uppfattade berattelsen.

Jag inser dven att undersokningsmetoden inte fullt ut kan anvidndas f6r att besvara den
fragestallning jag utgick ifrdn. Den besvarar inte alla delar av fragestillningen. Jag borde
darfor till en borjan ha utgatt frdn en annan fragestillning, eller tagit bort vissa delar av den
befintliga fragestallningen.

Jag upplever att undersokningsmetoden haller for att besvara den forsta delen i
fragestillningen, "kan en berittelse formedlas med hjélp av stillbilder?”, pa den punkten ser
jag inga problem. For den andra delen, "hur kan mgjligheten att berittelsen gar fram 6kas”,
anser jag inte att den valda metoden fungerar alls. Denna del borde jag inte haft med i
problemformuleringen, dd det egentligen inte har varit det jag har undersokt. For att
undersoka den fragan skulle jag ha behovt visa respondenterna flera olika varianter av
berittelser, pa olika sitt, istéllet for att, som jag gjorde, bara ha en berittelse, som tog form
pa ett visst sitt. Fragan om hur mojligheten att berittelsen gar fram kan 6kas borde inte ha
varit med i problemformuleringen fran forsta borjan. Den hor till en helt annan
undersokning, som jag inte har berort.

Den tredje delfragan i min problemformulering "gar det att paverka forstaelsen med hjilp av
bildernas ordning och berittelsens subjekt?” anser jag vara besvarad till viss del. Som jag
namnde tidigare var det inte speciellt lyckat att 1ata respondenterna ta del av bilderna i bada
ordningarna. Jag borde, som sagt, ha latit en grupp se bilderna i ”ratt” ordning, och den
andra gruppen sjilva fa placera ut bilderna, inte bade och. Darfor anser jag att metoden inte
fungerade vil for att svara pa om bildernas ordning kan péaverka forstaelsen. Diaremot anser
jag att metoden fungerade nar det géllde att unders6ka om berittelsens subjekt paverkade
forstaelsen. Jag lyckades med denna metod fi mina respondenter att se ett foremal som ett
manniskoliknande subjekt, och dir med uppfatta en berittelse. Om respondenterna inte
hade uppfattat foremalet som ett subjekt, hade de mgjligtvis heller inte sett ndgon berittelse.
Darfor anser jag att frdgan om man kan paverka forstdelsen med hjilp av berittelsens
subjekt, vara besvarad. Tredje delfragan ar med andra ord besvarad, men inte fullt ut, och det
beror pa att min metod inte fullt ut fungerade for att fa ett svar pa fragan, bara till viss del.

Fjarde och sista delfragan, "kommer betraktaren att uppfatta berittelsen enligt skaparens
intention?” anser jag vara besvarad. Jag anser dven att metoden var ratt for att besvara den
frdgan, daremot, som jag nidmnde tidigare, borde berittelsen ha varit annorlunda for att
svaret pa fragan skulle bli ett annat.
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6.2 Slutdiskussion

For att ssmmanfatta det hela fungerade metoden bra till viss del. P4 vissa punkter fungerade

inte mitt val av metod alls. Jag borde darfor ha anpassat fragestdllningen mer efter valet av
undersokningsmetod. Jag borde dessutom ha utgatt fran fler respondenter, samt haft en
annorlunda berattelse. Trots dessa missar har jag delvis fatt fram ett svar pd min
fragestallning. Mycket i min undersokning tyder pa att respondenterna uppfattade en
berittelse, baide medvetet och omedvetet. Respondenterna svarade sjalva att de uppfattade
bilderna som en berittelse, de sdg foreméalet som ett subjekt med manskliga egenskaper, och
de verkade dven se kausalt ssmmanhéngande hiandelser, vilket dr de kriterier jag anser att en
berittelse ska uppfylla for att klassas som en berittelse. Baserat pa undersokningen och dess
resultat anser jag att svaret pa om en berittelse kan formedlas med hjilp av stillbilder, ar att
den kan det.

Som jag namnt tidigare forblev fragan om hur mojligheten att berattelsen gar fram kan okas
obesvarad. Den metod jag valt medforde att frdgan inte berordes, och darfor inte heller
besvarades. Om jag skulle gora undersokningen pa nytt, hade jag antingen valt en annan
metod, dir jag konstruerade flera olika berattelser pa olika sitt, eller tagit bort just den delen
av fragestallningen.

Fragan om det gar att paverka forstaelsen med hjilp av bildernas ordning eller berattelsens
subjekt ar delvis besvarad. Metoden medforde att frigan om bildernas ordning forblev
obesvarad, da jag lat samtliga respondenter se bilderna bade i den “ratta” ordningen och da
de sjdlva fick placera bilderna i den ordning de sjilva ansag vara riatt. Om en grupp enbart
hade fatt se bilderna i ett bildspel, och den andra gruppen enbart fatt placera ut bilderna
sjalv, misstanker jag att resultatet hade varit annorlunda. Fragan om i fall man kan paverka
forstaelsen med hjilp av berittelsens subjekt kinns diaremot besvarad. Eftersom jag anser att
det faktum att respondenterna uppfattade bilderna som en berittelse till stor del har med
subjektet att gora, anser jag att svaret pa fragan ar ja, forstaelsen gar att paverka med hjalp av
berittelsens subjekt.

Slutligen sista delen av fragestillningen, ’kommer betraktaren att uppfatta berittelsen enligt
skaparens intention?” Jag anser fragan vara besvarad, och svaret ir att betraktaren inte
uppfattar berattelsen enligt skaparens intention. Detta eftersom ingen av mina respondenter
delade samma uppfattning som mig, skaparen av berittelsen, om vad berittelsen handlade
om. Dock forstod de vissa delar, de forstod vad som hiande pa vissa av bilderna, och flera av
dem beskrev huvudpersonen pa det sitt som jag menat. Det kidndes dven som att manga av
respondenterna uppfattade beriattelsens grundstruktur enligt min intention. Men pa det stora
hela blir svaret pa frdgan nej, betraktaren uppfattade inte berittelsen enligt min, skaparens,
intention. Detta hade, som jag redan niamnt, kunnat bli ett annat svar om berittelsen hade
varit annorlunda.

6.3 Vidare forskning

Eftersom min undersokningsmetod har vissa brister, anser jag inte att man egentligen
kommer s& mycket lingre med undersokningen. Jag tror dock att man, om man justerar lite i
metoden, kan dstadkomma andra resultat. Jag tror dven att undersokningen har potential att
tillata vidare forskning i amnet bildberiattande. For det forsta skulle man, som jag tidigare
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namnt, kunna applicera undersokningen pa en bredare publik. Om man anvinde fler
respondenter skulle resultatet bli mer representativt. Jag anser darfor att det i framtiden vore
intressant att undersoka samma dmne, men med betydligt fler respondenter. Jag tror aven
att det i sa fall vore bra att anvinda ett storre bildmaterial, med fler berittelser som lades
fram pa olika satt, for att undersoka hur man kan oka forstdelsen for en bildberattelse. For att
utforska omradet mer djupgiende anser jag att man bor anpassa metod och fragestéllning pa
ett annorlunda sitt an jag gjort i denna undersokning.

I undersokningen upplevde jag vissa tendenser till skillnader mellan kvinnor och min. De
kvinnliga respondenterna verkade ha lattare att tillskriva foremalen egenskaper dn vad de
manliga hade. Atminstone nir de blev ombedda att beskriva berittelsens huvudkaraktir. Tva
av tre manliga respondenter uppgav att de hade svart att beskriva foremalet. Jag ar val
medveten om att detta kan vara en slump, da endast tre mian och tre kvinnor ingick i
undersokningen, vilket jag anser vara ett for litet antal, for att dessa skillnader ska ha ndgon
betydelse. Men i en vidare utveckling av undersokningen ar ett forslag att man skulle kunna
anvanda betydligt fler respondenter, fler kvinnor och fler mén, for att pa riktigt undersoka
dessa skillnader.

Jag anser att min undersokning gar att applicera pd dokumentart berdttande, dven da
berittelsen jag har utgatt ifrdn ar ren fiktion. Detta eftersom det lika girna skulle kunna ha
varit en verklig hdndelse. Skorna i berittelsen skulle givetvis inte ha varit skor i den verkliga
héndelsen, men en berittelse behéver nodviandigtvis inte berdttas med de personer som
ingick i den verkliga hiandelsen, for att det ska vara dokumentart. Man kan istillet se det som
ett reenactment av en hiandelse, och hindelserna i berittelsen skulle i sa fall fa vara symboler,
eller metaforer av de verkliga hindelserna. Jag tror inte det hade blivit nagon skillnad i
resultatet om jag istidllet valt en handelse som faktiskt har utspelat sig. Darfor anser jag att
undersokningen och #mnet skulle kunna undersokas ytterligare, men med en mer
dokumentir inriktning, for att verkligen faststilla att min tes ar korrekt.

25



Referenser

Barthes, R. (2006) Det [jusa rummet: tankar om fotografiet. [Ny utg.] Stockholm: Alfabeta.
Barthes, R. (1977) Image, music, text. London: Fontana.

Bordwell, D. & Thompson, K. (1997) Film art: an introduction. 5.ed. New York: The
McGraw-Hill Companies.

Bryman, A. (2002) Sambhdllsvetenskapliga metoder. 1. uppl. Malmo: Liber ekonomi.

Chatman, S. B. (1990) Coming to terms: the rhetoric of narrative in fiction and film. Ithaca,
N.Y.: Cornwell University Press.

Eriksson, Yvonne (2009). Bildens tysta budskap: interaktion mellan bild och text.
Stockholm: Norstedts akademiska forlag.

Eriksson, Yvonne & Go6thlund, Anette (2004). M6ten med bilder: analys och tolkning av
visuella uttryck. Lund: Studentlitteratur.

Gripsrud, J. (2000) Mediekultur, mediesamhdille. G6teborg: Daidalos.

Guthrie, S. (2007) Bottles are men, glasses are women: religion, gender and secular objects.
Material Religion, 3, 14-33.

Hartman, J. (2004) Vetenskapligt tinkande: fran kunskapsteori till metodteori. 2. [utok.
och kompletterande] uppl. Lund: Studentlitteratur.

Kinnley, J (1946). Johnny Fedora & Alice Bluebonnet. Walt Disney Productions.

Soutter, L (2000). Dial ’P’ for panties: narrative photography in the 1990s. Afterimage, 27, 9-
12.

26



Bilaga 1

Frageschema

e Placera bilderna i ritt ordning.

e Varfor anser du att detta ar riatt ordning?

e Uppfattar du ndgot samband mellan bilderna?

e P3Vilket sitt?

e Ser du bilderna som en beréittelse?

e Vad handlar berittelsen om?

e Vad hiander i bilderna?

e Uppfattar du ndgot budskap?

e I safall vilket?

e Varfor tror du att du uppfattar just det budskapet?
¢ Finns det ndgon huvudperson i berattelsen?

e Varfor just den?

¢ Kan du beskriva huvudpersonen?

e Har huvudpersonen nagot mal?

e Vad ar malet?

e Vad ar det som gor att du ser en berittelse, tror du?
o Ar det litt eller svart att forsta berittelsen?

e Vad tror du det beror pa?

e Hur stor betydelse har bildernas ordning for att du ska uppfatta en berittelse?
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